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RESUMEN

A mediados del siglo XX, durante el periodo de mayor crecimiento de la Ciudad de
México, los imaginarios de una serie de intelectuales moldearon la forma y fisonomia de la
capital. En particular, nos interesa destacar el caso de Mario Pani, un personaje
representativo de la época, que lider6 a un grupo de profesionistas y proyectd lugares
emblematicos que han sido después apropiados y representados de diversas formas. Tal es
el caso de Ciudad Universitaria, el Multifamiliar Miguel Aleman, Tlatelolco y Ciudad
Satélite.

Con base en lo anterior, el presente trabajo se plantea analizar el pensamiento de dicho
arquitecto y la forma en que su obra se materializé en la Ciudad de México, a partir de los
valores nacionalismo y la modernidad, que fueron -caracteristicos del México
posrevolucionario. Asimismo, buscamos también estudiar las formas en que los capitalinos
se apropiaron de dichos espacios. De ahi que, a lo largo del texto, hemos querido destacar
tres aristas de la obra y pensamiento de Mario Pani: la ciudad imaginada, la ciudad
construida y, por ultimo, la ciudad habitada y después representada artisticamente.

Palabras clave: imaginarios arquitectonicos, movimiento moderno, Mario Pani.

MARIO PANI: FROM THE IMAGINED CITY TO THE INHABITED CITY

ABSTRACT

In the mid-twentieth century, during the period of greatest growth in Mexico City, the
imaginaries of a series of intellectuals shaped the capital city. We are particularly interested
in highlighting the case of Mario Pani, an architect that represented his time. He led a group
of professionals and projected emblematic places that have been appropriated and
represented in different ways. Such is the case of Ciudad Universitaria, the Miguel Aleman
housing complex, Tlatelolco and Ciudad Satelite.
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Based on the abovementioned, this article aims to analyze the thought of this man and the
way in which his work was materialized in Mexico City, based on the values of nationalism
and modernity, emblematic of the post-revolutionary era. We also seek to study the ways in
which these places where appropriated by its inhabitants. Therefore, the text is organized
according to the work and thought of Mario Pani in three main parts: the city imagined, the
city built and, finally, the city inhabited and then artistically represented.

Keywords: architectural imaginaries, modern architectural movement, Mario Pani.

INTRODUCCION

Después de la Revolucion Mexicana, se reconfiguraron las fuerzas politicas del pais y se
abrio la posibilidad de un nuevo proyecto de nacion. La modernidad estaba en su apogeo y
los imaginarios del progreso incluian a la justicia social, el desarrollo tecnologico y la
industrializacién. Se promovia el modelo de vida urbana, el uso del automovil y la
organizacion popular, a través de los sindicatos. Estas ideas no solo alimentaron al
desarrollo del capitalismo y la concentracion del poder en un partido hegemonico; sino que
produjeron la base material donde habian de ocurrir los procesos sociales, es decir, la
ciudad.

Los procesos sociales del México posrevolucionario y las ideas de sus intelectuales
destacados produjeron un espacio urbano que respondia a los ideales de progreso y
modernidad, por un lado, pero que buscaban responder a las demandas que derivaron del
conflicto armado. Se hablaba entonces del movimiento moderno y de la arquitectura
nacionalista, dos formas de nombrar una propuesta que fue representativa de mediados del
siglo XX y que encerraba, tanto ideales como contradicciones.

El presente trabajo busca estudiar el papel de los arquitectos en la configuracion de la
ciudad moderna durante el periodo posrevolucionario en México. En particular nos
avocamos al caso de la capital del pais y del arquitecto Mario Pani, quien fuera parte de ese
movimiento y quien produjo varios de los espacios emblemadticos de la Ciudad de México.
Se parte de la idea que es un personaje representativo, que lider6 a un grupo de
profesionistas, mas no que fuese un productor que interviniera la ciudad de manera
individual. Aunque se hable de su obra, ésta en realidad es producto del trabajo colectivo.
Desde el punto de vista tedrico, aunque reconocemos el trabajo de Roger Bartra como
seminal en la vinculacidon entre los imaginarios y el nacionalismo mexicano, para el caso
del presente articulo tomamos otra ruta y retomamos la conceptualizacion de los
imaginarios de Lacan (1977), quien habla en términos de la existencia de tres registros: lo
real, lo imaginario y lo simbolico. Con base en ello, se entiende lo real como lo existente,
independientemente de la forma como es concebido, percibido, interpretado e imaginado.
Esto corresponde a los imaginarios; es decir, a las construcciones mentales derivadas de su
relacion que tienen los individuos, a través de su mente, con el d&mbito de lo real. Estos
individuos son, a su vez, un producto social y, por ende, sus imaginarios son acordes con la
estructura historico, social y geogréfica en donde se ubican. Dichos imaginarios después
entran en el terreno de la representacion o de lo simbodlico. Si bien, desde el psicoandlisis
esto se refiere principalmente a la palabra; desde los estudios urbanos y la arquitectura, los
imaginarios se materializan en ciudad. Esta ciudad que es la representacion de los
imaginarios es también un paisaje real que sera insumo de futuros imaginarios.
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En concordancia con Lacan, Armando Silva (1992) aborda los imaginarios urbanos y
distingue entre lo imaginario como reflejo del mundo, como representacion, percepcion o
representacion de las cosas conocidas, y lo imaginario como algo inventado, que después
funge como semilla de una cosa nueva.

Lo anterior, nos lleva al dmbito metodologico donde se analiza la forma en que los
imaginarios y sus discursos se materializaron en la Ciudad de México y configuraron
paisajes y territorios. No se puede hablar de imaginarios sin poner atencion al sujeto que los
produce y al contexto en el que se producen. De ahi la relevancia de indagar tanto en la
persona de Mario Pani y en su trayectoria, como en el contexto historico en el cual
desarroll6 su obra, es decir, el movimiento nacionalista del periodo posrevolucionario en la
Ciudad de México. Para analizar la obra y pensamiento de Pani, recuperamos en forma
central las entrevistas que le hiciera Graciela de Garay en 1990 y publicara diez afios
después el Instituto Mora. Con ello, se indaga en los imaginarios urbanos de dicho
arquitecto y en la forma cémo disefi6 y proyecto el espacio urbano de la ciudad a mediados
del siglo XX. Una vez edificados los lugares imaginados, fueron sometidos a un proceso de
interpretacion y apropiacion por parte de la poblacion residente y de aquellos que eligieron
estos lugares como escenarios para representaciones artisticas. De manera tal, que en el nos
hemos dado a la tarea de contrastar la ciudad habitada y representada por los habitantes con
la ciudad imaginada por el arquitecto y sus colaboradores.

LA CIUDAD DE MEXICO EN EL PERIODO POSREVOLUCIONARIO

El México posrevolucionario fue una época en la que el futuro de la nacion estaba ligado a
los imaginarios de progreso y de justicia social. De alguna manera, los valores derivados
del movimiento armado implicaban la construcciéon de una nueva nacioén, en la cual la
ciudadania se configuraba a partir de un nacionalismo que integraba a poblaciéon muy
diversa con base en un pasado comun, un mestizaje, una tradicion catdlica y el espafiol
como lengua dominante. La legitimacion del poder politico tuvo como herramienta
importante la configuracion de una identidad nacional y de un proyecto comun.

En términos de justicia social, se asumieron las demandas de la clase trabajadora, en
particular de obreros y campesinos. La atencion a las necesidades de los sectores populares
se interpretd de multiples formas y dio lugar a utopias diversas que terminaban por ser
discontinuas, por romperse con cada cambio de gobierno para, después, volver a empezar.
A pesar de ello, hubo algunos dmbitos que fungieron como pilares del proyecto politico.
Entre los mas importantes estaba la educacion, el corporativismo y el reparto de tierras. El
lema mas conocido de la Revoluciéon Mexicana “Tierra y Libertad” se materializé con la
reforma agraria; sin embargo, el progreso no se vinculaba al trabajo en el campo, sino a la
vida urbana y a la industrializaciéon. Al igual que en otras partes del mundo, el futuro se
imaginaba vinculado a la maquina y la tecnologia. En palabras de Guillermo Sénchez
(2009: 144) “la modernidad seria utilizada como estandarte en la busqueda de esquemas
que representaran la identidad nacional y el progreso capitalista, bajo el matiz socializante
de un Estado preocupado por el bienestar de las masas populares”.

En el periodo posrevolucionario, las fuerzas politicas transitaron de un sistema de caudillos
a un régimen de partido instrumentado a partir de un modelo institucional. Esto quedo
reflejado en los cambios de nombre del partido oficial, que pasé de ser el Partido Nacional
Revolucionario y Partido de la Revolucion Mexicana, a ser el Partido Revolucionario
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Institucional. La concentracion del poder politico no se dio Unicamente en torno a un
partido hegemonico; sino que también tuvo una dimension territorial. Los poderes
regionales, que se aglutinaban en torno a los caudillos, se debilitaron y la ciudad capital se
impuso como espacio dominante y centralizado.

Todo lo anterior, llevé a la consolidacion de la Ciudad de México como centro del pais, en
términos politicos y econdmicos. A partir de los afios veinte, los gobiernos financiaron la
construccion de la urbe. Bajo los imaginarios del progreso y la modernidad, hubo una
abundante produccién arquitectonica que buscaban mejorar a la ciudad, tanto en imagen
como en funcionalidad (Séanchez, 2009: 144).

Entre los afios 40 y 70 el espacio urbano se expandid considerablemente en concordancia
con un periodo economico conocido como el desarrollo estabilizador. La poblacion del
Distrito Federal —ahora CDMX- pasé de 1.2 millones en 1930 a 6.9 millones en 1970.

En la década de los veinte, la arquitectura reflejaba a la identidad nacional recuperando la
estética colonial y prehispénica.

A nivel internacional, la corriente arquitectonica de modernidad, proponia una forma de
organizacion de la ciudad y formas de vida en viviendas concebidas en la homologacion de
espacios funcionales al sistema capitalista. De los principales representantes de esta
corriente fue el arquitecto suizo francés Le Corbusier (1887-1966) cuyas ideas conquistaron
a muchos arquitectos en América Latina y evidentemente mexicanos. El arquitecto Mario
Pani, era abiertamente seguidor de las ideas de Le Corbusier, y como tal, les daba un toque
mexicano, entre agregar obras artisticas de los principales muralistas de la época hasta
replicar ideas con un mayor volumen de departamentos y formas, en otras palabras,
mexicanizaba las ideas originales de Le Corbusier.

En los afios treinta llegd la influencia del movimiento moderno, en torno a la cual se
construyd la idea ambigua que conjunta al movimiento moderno y el nacionalismo
posrevolucionario. Arquitectos como Juan Legarreta, Alvaro Aburto, Juan O’ Gorman,
Raul Cacho, Enrique Guerrero, Alberto Arai, Carlos Leduc, Ricardo Rivas, Balbino
Hernandez y Enrique Yafiez asumieron, por un lado, los principios de la modernidad (como
el funcionalismo) y por otro los valores revolucionarios. Los primeros tres construyeron
vivienda para las clases populares en conjuntos habitacionales a principios de los afios
treinta (Balbuena, La Vaquita y San Jacinto) y los otros formaron la Unioén de Arquitectos
Socialistas, con la idea de hacer vivienda para beneficio social que fuera econdmica y
moderna, que reflejara los valores de la revolucion. El proyecto emblematico fue Ciudad
Obrera, que fungié como antecedente de la supermanzana y de los multifamiliares que se
construyeron a partir de los afios cuarenta (Sanchez, 2009: 144-146).

Otra influencia importante en la arquitectura mexicana de la época fue el arquitecto aleméan
Hannes Meyer, quien lleg6 a México para dar dos conferencias en la Academia de San
Carlos. Este hombre de formacion marxista, con vision colectivista y orientado a soluciones
técnicas, funcionales y de bajo costo, habia sido director de la Bauhaus en Alemania entre
1928 y 1930. La Union de Arquitectos Socialistas lo invito a radicar en México y a fundar
el Instituto de Planificacion y Urbanismo (1937-1941) en el Politécnico Nacional, mismo
que sirvid para difundir sus ideas (Sanchez, 2009: 149).

A fines de los afios cuarenta, el desarrollo industrial, el crecimiento econdémico y la
migracion campo-ciudad generd una fuerte demanda de vivienda, que aunada a las
estrategias de legitimacion politica por parte del gobierno llevaron al presidente Miguel
Aleman (1947-1952) a fomentar la construcciéon de vivienda para las clases medias y
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populares, de manera tal que impulso el otorgamiento de créditos y la produccion de los
primeros conjuntos habitacionales (Sanchez, 2009: 151-152), a partir de las ideas de un
grupo de arquitectos, entre los cuales, destaca la figura de Mario Pani.

La obra de Mario Pani en la Ciudad de México se desarrollo el periodo (1935-1966). El
arquitecto fue responsable no solo de la construccion de casas, hoteles y edificios, sino de
proponer lo poco que se pudo planear la ciudad en sus formas de organizar y habitar' la
ciudad. Junto con sus colegas es el autor de lugares emblematicos como Ciudad
Universitaria, Ciudad Satélite, los Multifamiliares Miguel Alemén y el conjunto
habitacional Nonoalco Tlatelolco, entre otros.

EL ARQUITECTO MARIO PANI

Al relatar su vida, en una serie de entrevistas hechas por Graciela de Garay (2000), Mario
Pani refleja la configuracion del nacionalismo mexicano, al aludir a una serie de
caracteristicas identitarias y de oposiciones en su historia familiar y personal, que trazan
vinculos con la historia del pais. Dice que naci6 el 29 de marzo de 1911, en los dias que
Madero entr¢ a la ciudad. Fue hijo de Dolores Darqui y de Arturo Pani; hermano de Oscar
y de Arturo Pani, quien fuera decorador de edificios.

Del lado paterno eran descendientes de un médico italiano que vino a Zacatecas a buscar
fortuna en una zona minera, para garantizarse una buena paga por sus servicios. Su apellido
materno, Darqui, viene de un tatarabuelo que, después de la independencia y ante la
expulsion de los espafioles, se cambid el apellido a uno francés. Era una familia que
pertenecia a las ¢lites. Don Jests Teran, tio de su abuela, fue secretario de gobernacion con
Comonfort y de Relaciones de Justicia con Juarez. El viajo a Europa con la mision
diplomatica de convencer a Maximiliano que no viniera a México y afios después fue
encargado de apresurar la salida de las tropas francesas del territorio nacional. Su abuelo,
Manuel Darqui era amigo de Porfirio Diaz y, entre otras cosas, trajo a la orden religiosa del
Sagrado Corazon de Jesus, para que educaran a la aristocracia mexicana. Con ellas estudio
la madre de Pani.

El tio, Alberto Pani, fue ministro de Hacienda. “Regul6 las leyes hacendarias, integrd la
Comision de Irrigacion, la Comision de Caminos, en fin, fue el ejecutivo de la revolucion”
(Garay, 2000:32). Junto con su padre trabajo entre 1905 y 1910 en la obra que llevo las
aguas de Xochimilco a la Ciudad de México. Arturo Pani, el padre, fue después nombrado
consul general de México en Bélgica y después representante de México ante la liga de las
Naciones en Ginebra. Mario Pani y su familia se fueron a Europa cuando él era pequefio.
Ahi estudié desde la primaria hasta la universidad: en Bélgica, Italia y Francia. En su
biografia, el arquitecto destaca que en Mildn asisti6 al mismo colegio donde estudiara y
después fuera director el que se convirtio en el Papa Pio XI y que asistio a la universidad en
la escuela de Bellas Artes de Paris. Estuvo 16 afios en el viejo continente, hasta que el
presidente Calles destituy6d a su padre. Se quedo solo hasta terminar la universidad. Su

! Para fines de este trabajo, no se profundiza el tema de la habitabilidad de los espacios que fueron
construidos, porque seria parte de la evaluacion en términos de funcionalidad, sin embargo, tenemos en claro
que el concepto, refiriéndonos a trabajos como el de Alicia Ziccardi (2015), en el que se recupera la vision
internacional de la Organizacion de las Naciones Unidas, que considera las cualidades del espacio y las
caracteristicas sociales, politicas, econémicas y del medio ambiente, para satisfacer el bienestar personal que
infundira la satisfaccion de residir en una vivienda “adecuada”.
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esposa, Margarita Linaae nacidé en Espafia. Era hija de un noruego y una francesa; se
conocieron en unas vacaciones de verano y se casaron cuando ¢l tenia 22 anos.
En las entrevistas que Graciela De Garay (2000) le hace al arquitecto, Pani afirma que
mientras residia en Europa, su familia se mantuvo cercana a México, a través de la comida,
los huéspedes y visitas ocasionales. Sin embargo, hubo una fuerte influencia europea en él;
no solo por sus estudios universitarios, por sus viajes de trabajo a otros paises y por su
utilizacion de modelos urbanos del viejo continente, sino también por como era visto por
sus connacionales de los que en algin momento se queja por el resentimiento que
mostraban ante su extranjerismo.
“Mi familia nunca estuvo lejos de México, porque para empezar mi madre nos daba
comida mexicana, arroz y chiles, salsa de chiles y todo lo mexicano... Luego todo
mexicano que iba a Génova o que iba a Milan, o que iba a Paris, iba al Consulado a
cenar; sobre todo en Paris. Asi constantemente teniamos gente mexicana en casa,
comiendo o cenando siempre. Y, por otro lado, como habia sesiones de musica los
miércoles, teniamos no sélo los musicos sino gente invitada. Ahora siempre fue la
idea que estudidaramos en Europa, pero para hacer algo, para trabajar en México”
(Pani entrevistado por De Garay, 2000: 36).

Cuando Pani regres6 a México, su tio trabajaba en Hacienda y se habia empefiado en
terminar el Palacio de Bellas Artes. Habian mandado a hacer candiles, molduras del
escenario y molduras de los palcos en Paris. Entonces, le encargaron a Mario Pani, hijo del
consul y sobrino del ministro de Hacienda que se encargara de mandarlos a poner. Asi
empezo su carrera.

Su obra data entre 1935 y 1974; en México hasta 1970 y en la capital del pais hasta 1966.
Como parte de la misma, se cuentan casas, edificios de apartamentos, hospitales, hoteles,
escuelas, edificios de oficinas, unidades habitacionales, condominios, un aeropuerto, un
estadio, centros comerciales, planes regionales (Yucatdn y Acapulco-Guerrero) y planes
maestros de varias ciudades (Guaymas, Culiacan, Mazatlan, Ciudad Juérez, Piedras Negras,
Matamoros y Mérida) y espacios urbanos (Ciudad Universitaria, Ciudad Satélite, la Escuela
Nacional de Musica). En otros paises destaca su papel como jurado de concursos
arquitectonicos y en 1974, el Plan maestro para la reconstruccion de Managua, en
Nicaragua (De Garay, 2000: 121-123).

Como deciamos en parrafos anteriores, el periodo coincide con el auge del partido
hegemonico al frente del gobierno, con el mayor crecimiento de la Ciudad de México, con
la modernizacion y el nacionalismo como proyectos posrevolucionarios y con una politica
econdmica caracterizada por el desarrollo estabilizador y el fomento a la industria, asi
mismo, es la etapa de la naciente burocracia mexicana y de la consolidacion y auge del
sindicalismo mexicano.

Es de sefialar nuevamente que aunque se destaca, el papel de Mario Pani como
emblematico de un periodo especifico del proyecto de nacidn, para el cual se suelen utilizar
los adjetivos de moderno y nacional. Sin embargo, no se trata de la obra de un solo autor,
sino de un grupo de arquitectos e ingenieros que marcaron la época y con quienes colaboro
Pani. Entre los cuales ¢l destaco, pero que incluyen a personajes tan distinguidos como
Enrique del Moral, Mauricio Campos, Luis Ramos, José¢ Luis Cuevas, Domingo Garcia
Ramos, Bernardo Quintana, entre otros muchos; ademas de ayudantes como Teodoro
Gonzalez de Leon, Abraham Zabludovsky, Guillermo Rossell y Armando Franco. En este
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sentido hablamos de Mario Pani como uno de los representantes mas famosos de esa
generacion, quien ademas de ser arquitecto, fue maestro y fundod la revista Arquitectura.
Con ello damos cuenta que no solo es responsable de la edificacion de inmuebles y
proyectos urbanos, sino que trabajéo en la docencia y divulgacion de la corriente de
pensamiento que ¢l mismo representaba.

LA CIUDAD IMAGINADA POR MARIO PANI

Si partimos del hecho que los imaginarios son registros pre verbales que la mente produce
al entrar en contacto con la realidad, para darle sentido desde la historia colectiva, la
trayectoria personal, los conocimientos, valores, experiencias y deseos. Las imdgenes
resultantes son un instrumento para la creacion, la representacion y la comunicacion. Si
bien, son los individuos quienes las producen y actian en consecuencia, éstas deben
entenderse como un producto social, que dependen de las estructuras que le son inherentes.

Una vez producidos, los imaginarios pasan al campo de lo simbdlico. En primera instancia
podemos hablar de la palabra oral o escrita, pero después también se transforman en
movimientos, creaciones artisticas, informacion y, por supuesto, en paisaje urbanizado, en
arquitectura y en ciudad.

La ciudad es el soporte material de las practicas sociales, las actividades humanas y las
relaciones productivas, de poder y culturales; se configura a partir de imaginarios que
responden a una €época y a un lugar especifico. En funcién de ellos, se configura la vida
urbana, adquiere sentido y funcionalidad, para residentes, visitantes y extrafios.

Hay imaginarios que son dominantes y se encuentran en la estructura de las sociedades,
orientan las acciones, los valores y los pensamientos. Si bien, hay ideas comunes a cada
grupo social, existen personajes clave, liderazgos que marcan el camino a seguir y cuya
huella queda plasmada en los lugares en los cuales pudo intervenir. Tal es el caso de los
arquitectos del movimiento moderno en México y en particular de Mario Pani.

Después de una trayectoria de vida dedicada a la arquitectura y de poner sus ideas en
practica, Mario Pani fue estructurando su pensamiento en torno a la forma en que se debia
planear e instrumentar la ciudad. De manera tal que nos parece pertinente aclarar que,
aunque presentamos su obra arquitectonica y sus ideas de la ciudad en dos apartados
diferentes; se trata de procesos paralelos, tanto en la vida del hombre, como de su grupo de
trabajo y de la ciudad edificada.

La ciudad imaginada por Pani buscaba configurar la ciudad a partir de proyectos integrales
que fueran un gran negocio. La vivienda debia ser iniciativa privada y el Estado crear las
leyes e instrumentos para el desarrollo urbano y para fomentar el alquiler. La inversion
privada debia ser orientada para lograr la “ciudad concertada” (Pani en De Garay, 2000:
72).

Mario Pani consideraba que las ciudades debian dirigir su politica urbana en dos
direcciones, una que ¢l llamaba “la ciudad fuera de la ciudad” y que ¢l materializo con el
proyecto de Ciudad Satélite y la otra “la ciudad dentro de la ciudad” que consistia en la
regeneracion urbana y cuyo modelo era el de los multifamiliares, como los de la Unidad
Miguel Aleman y la Unidad Nonoalco Tlatelolco.

Pani propone la creacion de células urbanas, para cuya conceptualizacion recibié una
influencia directa de Le Corbusier. El terreno ideal debiera medir una hectarea y la ciudad
debiera estructurarse a partir de supermanzanas; flanqueadas por ejes viales, con las
construcciones de mayor densidad hacia ellos. Mario Pani propone seguir tres normas. La
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primera establece que la ciudad debiera tener una baja intensidad de construccion. Esto se
refiere a la proporcion de la edificacion con respecto al terreno. Una intensidad de dos
implica que la construccion tiene el doble de metros cuadrados que el terreno. La segunda
norma dice que se deben dejar un 30% del terreno para areas verdes y zona de recarga de
los acuiferos. La norma tres es la necesidad de dejar un 20% de lo construido para
estacionamiento.

Las zonas aledanas a los ejes viales tendrian una mayor intensidad (seis, por ejemplo) y los
predios al interior una menos (1.5), para que asi se promueva una vida al interior a manera
de pueblitos. Es decir, “casitas con pequefios caminos y plazas para peatones y una periferia
con muchos multifamiliares (...) lo que yo llamo la ciudad concertada, de los barrios o
células urbanas con un pueblito al centro y una periferia de altas intensidades” (Mario Pani
en De Garay, 2000: 84).

Estas células urbanas deberian contener los servicios, comercios, escuelas, guarderias y
centros de salud complementarios. “Cuando se hacen viviendas no hay que hacer nada mas
viviendas, hay que hacer viviendas con todos los elementos que requiere una familia, una
comunidad. Viviendas en las que puedan vivir familias de tres, cuatro, cinco personas, que
sumadas darian una comunidad de 5000 personas, que es un pueblito relativamente
importante” (Mario Pani en De Garay, 2000: 75-76).

La inclusion de los artistas también fue un elemento caracteristico de la ciudad imaginada
por Mario Pani. Para €1, la arquitectura no debia separarse de las artes. “Antes la ensefiaban
en la escuela de Bellas Artes, con pintores, escultores y grabadores; asi se fundd la
Academia de San Carlos. Luego, en todo el mundo, la arquitectura se separa de Bellas
Artes. En la Escuela de Bellas Artes de Paris, los arquitectos no estdn con los pintores,
como cuando yo estuve alld” (Pani entrevistado por De Garay, 2000: 24).

LA CIUDAD DISENADA Y PROYECTADA POR PANI, SUS COLABORADORES Y ASOCIADOS
Entre los proyectos mas importantes, Mario Pani destaca El crucero Reforma Insurgentes
(1945), el multifamiliar Miguel Aleman (1949), Ciudad Universitaria (1952), Ciudad
Satélite (1954) y la Unidad Nonoalco-Tlatelolco (1964).
El crucero Reforma-Insurgentes fue una obra que qued6 en proyecto. Después de muchas
negociaciones fue aprobado, pero nunca concretado. La idea partia del desplazamiento del
centro como consecuencia del crecimiento de la ciudad hacia el suroeste. Mario Pani
considerd, entonces, que “el centro de gravedad de la ciudad habia bajado” y debia ubicarse
en el cruce de los dos grandes ejes mencionados. Insurgentes y Reforma no solo constituian
los ejes norte-sur y oriente-poniente de la capital, sino que también lo eran del pais, pues
ahi se cruzaban las grandes carreteras.
La oportunidad surgié cuando Pani particip6 en un concurso para el monumento a la madre,
que pedia, ademas, una solucion vial al cruce de las dos avenidas. El premio se le concedio
a José Villagran. Sin embargo, Pani le present6 su proyecto de desplazamiento del centro y
juntos hicieron la propuesta, que si bien se orientaba principalmente a oficinas y comercios,
también habia la idea de incluir un hotel y apartamentos.
“Proyectamos entonces un gran centro con una glorieta de 300 metros de diametro,
mas grande que la plaza de San Pedro, rodeada de doce torres, ligadas en la planta
baja por zonas mas amplias que eran comercios y espacios muy amplios de
circulacion peatonal; y debajo de las torres y construcciones habia un enorme
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estacionamiento, al que se llegaria a través de pasos a desnivel. No recuerdo
exactamente, pero han de haber sido unos 7 u 8000 cajones de estacionamiento.
Para ese entonces, las doce torres serian las més altas de la ciudad, incluso que la de
La Nacional. Se pensaba que las torres fuesen de oficinas, puesto que con la
interseccion de esos dos grandes ejes urbanos, la gente llegaria con mucha facilidad
de los cuatro puntos cardinales a ese centro” (Pani entrevistado por De Garay, 2000:
65).
En principio, no se pretendia que lo desarrollase el gobierno, pero si era necesario que
hubiese las normas necesarias. El proyecto se propuso antes de que existiera una ley de
planificacion y desarrollo urbano, una ley de condominios, de la posibilidad de
expropiacion y de los créditos hipotecarios separados. De manera tal que la oposicion de
los dueos de los terrenos fue para los arquitectos un gran obstaculo. Pani y Villagran, que
trabajaron con los hermanos Bustamante y Antonio Ortiz Mena organizaron una compaiiia
inmobiliaria, consiguieron financiamiento internacional, pero no hubo acuerdo con los
propietarios. Lo mas que lograron fue la aprobacion del proyecto, pero el cambio de
sexenio no les permitio ir mas alla. “Tuvimos la primera crisis de la gravisima enfermedad
del pais que se llama ‘sexenitis’, y que me toco padecer en varias ocasiones” (De Garay,
2000: 63).
Durante el gobierno del presidente Miguel Aleman, quien después se convirtiera en amigo
de Mario Pani, surgieron los conjuntos habitacionales, instrumentados como estrategia
politica en materia de vivienda. El primer gran desarrollo de vivienda financiado por el
Estado fue la Unidad Modelo, asignada a los trabajadores afiliados al Sindicato Nacional de
Trabajadores de la Ensefianza (Sadnchez, 2009: 150-152). Si bien, el proyecto estuvo a cargo
Mario Pani, fue desarrollado por su equipo de trabajo y en las entrevistas realizadas por
Graciela de Garay (2000), el arquitecto no lo cuenta como parte de su obra”. Sin embargo,
en esta urbanizaciéon se conjuntan los conceptos de disefio urbano que después Pani
desarrollara mas ampliamente en otras unidades.
La propuesta dividia al terreno en las que fueran llamadas supermanzanas; es decir, grandes
manzanas con areas verdes, espacios publicos, lugar para el comercio y equipamiento
urbano; con una estructura que permitia la libre circulacion peatonal, independiente de la
vehicular, organizada en circuitos alrededor de las manzanas. La vivienda tenia una
tipologia habitacional mixta, con apartamentos, casas unifamiliares y casas duplex; con una
propuesta de tenencia también mixta, donde las viviendas unifamiliares se adquirian a
plazos y los departamentos estaban bajo un régimen de alquiler controlado (Sénchez, 2009:
152-153).
Con este modelo como antecedente, se construyeron a lo largo del sexenio (1946-1952)
varios conjuntos (solo en algunos participé Pani), entre los que se cuentan La Unidad
Esperanza (1948), la Colonia del Parque (1948), el Multifamiliar Miguel Aleman, los
multifamiliares Judrez (1951), la Unidad Nueva Santa Maria (1951), la Unidad Mario
Moreno Cantinflas (1953) y la Unidad Insurgentes (1952), las cuales sumaban 4309

? De acuerdo con Sanchez, 2009, quien remite a datos del INFONAVIT “El proyecto estuvo a cargo del
arquitecto Mario Pani, con el apoyo del Taller de Urbanismo del Banco Internacional Inmobiliario -
arquitectos José Luis Cuevas, Domingo Garcia Ramos y Homero Martinez de Hoyos-, y la participacion del
Departamento de Estudios y Proyectos del Banco Nacional Hipotecario Urbano y de Obras Publicas -
arquitectos Félix Sanchez Baylon y Carlos B. Zetina”.
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viviendas (Sanchez, 2009: 153). Después, Pani habla de que entre 1958 y 1964 estuvo
involucrado en la construccion de 30 mil viviendas (De Garay, 2000: 83).

El multifamiliar Miguel Aleman surgié cuando le propusieron hacer un proyecto para los
derechohabientes de la Direccion de Pensiones sobre un terreno de 40 mil metros en la
Avenida Coyoacan. Mario Pani se asocid con Bernardo Quintana, quien después fuera el
fundador de la compaiia constructora ICA. Fue una idea novedosa en tanto ocuparon 25%
para el terreno y 75% para jardines.

Desde el punto de vista arquitectonico, el proyecto recuperd la propuesta de Le Corbusier,
con una unidad de Marsella, pero con los espacios de circulacion al aire libre. Los
departamentos tenian un espacio libre que podria subdividirse en 2 o 3 pequefias recamaras,
con bafios y closets, con la intencién de que hubiese una cierta flexibilidad del espacio para
adaptarse a los cambios que habia en las familias a lo largo del tiempo y de las
generaciones que lo habitasen.

El mayor proyecto inmobiliario de la época fue quiza el de Nonoalco Tlatelolco, construido
durante el gobierno de Adolfo Lopez Mateos. Bajo el argumento de la regeneracion urbana,
con la idea de eliminar el paisaje urbano que habia en las inmediaciones del ferrocarril y
quedd plasmado en la pelicula Los Olvidados (1950) de Luis Bufiuel; sustituirlo por un
desarrollo inmobiliario moderno. En un contrasentido al de la Revolucién mexicana, los
antiguos residentes fueron desalojados y no tuvieron cabida en los nuevos departamentos, a
pesar de que originalmente se dijo que se les incluiria (Lopez y Verduzco, 1986, p. 29). En
su lugar, los departamentos fueron asignados a derechohabientes del gobierno, a través del
Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los Trabajadores del Estado (ISSSTE) y
compradores independientes, profesionistas y empleados.

La obra fue financiada por el Banco Interamericano de Desarrollo (Lopez y Verduzco,
1986, p. 29) y se construyd con la idea de ubicar a mil habitantes por hectarea y un total de
66 mil familias (De Garay, 2000: 86, 88). Se siguid una tipologia habitacional, que
consideraba tres estratos socioeconémicos y tres dimensiones de departamento, de acuerdo
a las necesidades de familias que requirieran una, dos o tres recamaras. En total nueve
prototipos de vivienda, organizados de manera tal que los estratos socioecondmicos se
mezclaran (De Garay, 2000: 84-85). Como resultado, se construyeron 102 edificios, con 11
956 departamentos para 69 344 habitantes (INAH, 2009).

La unidad habitacional esta dividida en tres secciones: La Independencia, La Reforma y La
Republica, divididas por grandes ejes viales; conectadas entre si por puentes peatonales y
pasos a desnivel. En concordancia con las ideas de las células urbanas de Pani, el lugar
estaba pensado para que la gente hiciera vida urbana y comunidad sin salir de la zona; tenia
un 75% de espacio publico y jardines; con un espacio peatonal independiente al de los
circuitos vehiculares que rodeaban la unidad y que la partian en tres grandes unidades. Se
contempld un equipamiento urbano, social y deportivo con extensas areas para juegos,
jardines, vialidades, estacionamientos, servicios, comercios, escuela, guarderias, hospitales
y clinicas, oficinas administrativas, teatros, un cine (Barreiro, 2007), una iglesia y la Plaza
de las Tres Culturas. “Ahi tuve el gusto de redactar la placa que dice: ‘el 13 de agosto de
1521, heroicamente defendida por Cuauhtémoc, cayd Tlatelolco en poder de Hernan
Cortés; no fue triunfo ni derrota, fue el nacimiento doloroso del pueblo mestizo que es el
Meéxico de hoy” (Pani en De Garay, 2000: 87).

Nonoalco Tlatelolco recuperd las ideas de la Ciudad Radiante de Le Corbusier, a una escala
mayor. El lugar se imaginé como una zona verde en torno al centro historico de la ciudad,
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destinada a los empleados que trabajaran ahi, para que hubiese una minima distancia con
sus lugares de trabajo (De Garay, 2000: 87). Aunque la unidad se inaugur6 formalmente en
1964, las primeras familias llegaron entre 1962 y 1963 (Barreiro, 2007).
El proyecto de Ciudad Universitaria fue anterior a Tlatelolco. A fines de la década de los
cuarenta se empezd a perfilar la posibilidad de construir una ciudad universitaria, que
resolviera los inconvenientes de tener a las escuelas y facultades dispersas por la capital del
pais. Uno de los precursores fue Mauricio Campos, quien se recibidé como arquitecto con un
proyecto para hacer una ciudad universitaria. Sin embargo, no fue la propuesta que se
concretd y €1, aunque hizo equipo con Mario Pani y Enrique Del Moral, para la después
construccion del campus central de la UNAM, Campos muridé antes de concretar el
proyecto que actualmente se atribuye a sus dos compafieros.
El proyecto fue convocado por concurso nacional a través del Colegio de Arquitectos y de
la Sociedad de Arquitectos. Los ganadores fueron los tres antes citados, como
representantes de la Facultad de Arquitectura (donde también hubo un concurso interno) y
con todo el apoyo de profesores y estudiantes de la misma. Pani y Del Moral hicieron el
plan general y designaron a su vez a equipos de trabajo que se encargarian de los proyectos
de cada edificio, que retroalimentarian el proyecto global.
“Se llegaron a designar més de 60 arquitectos en grupos de tres (...) La idea era que
fuera un arquitecto maduro, un arquitecto de mediana edad y de experiencia y uno
mas joven y bueno. Por ejemplo, en Medicina se puso a Roberto Alvarez Espinosa,
que entonces era un hombre de 60 afios (una cosa asi), a Pedro Ramirez Vazquez,
que era un hombre de treinta y pico, y a dos muchachos Victor Veldzquez y Ramoén
Torres, que han de haber tenido como 26 o 27 afnos” (Pani en De Garay, 2009: 53).

El proyecto y la obra se desarrollaron entre 1948 y 1952. Una de las principales
aportaciones urbanisticas fue la solucion vial con un sistema de circulacion continua, que
después fue llamado GR y replicado en Ciudad Satélite. Este sistema permitia a los
automoviles una circulacion continua por la periferia, es decir, recorrer mayores distancias
sin detenerse por cruces. Los estacionamientos de cada escuela salian a estas vialidades y
hacia el interior el espacio era peatonal. Habia pasos a desnivel para cruzar las calles.
Para su construccion se utilizaron materiales del Pedregal de San Angel.
“Se tomo6 en cuenta ese aspecto del espacio donde estamos y como somos; las
caracteristicas del color del mexicano; en fin, creo que se hizo mexicana esa
arquitectura. Al mismo tiempo, el factor tiempo, el factor de época, también conto.
Es decir, fue una obra arquitectonica de los mismos afos cincuenta, con las
caracteristicas técnicas, tecnoldgicas y la aplicacion de las estructuras de esa época”
(Pani en De Garay, 2009: 56).
En su narracion del proyecto, Mario Pani destaca que fue pensado para 15 mil alumnos y
no los 150 mil que tenia el campus cuando fue entrevistado por Graciela de Garay en 1990
y de la cual hemos estado refiriendo la vida y obra del arquitecto. Su idea para aquel
entonces era que ese campus de San Angel concentrara solo los posgrados y la
investigacion y que se hicieran otros diez campus para lidiar con la demanda estudiantil de
finales del siglo XX.
Cabe destacar que en 2005, Ciudad Universitaria fue nombrada Monumento Artistico de la
Nacién y después de cinco afios de gestiones, en 2007, su antiguo casco, justamente el
proyecto de Pani y Del Moral, fue declarada por la UNESCO como Patrimonio de la

ISSN: 2594-0635 | Liliana Lopez Levi, Elizabeth Ramos Guzman 15



Topofilia, Revista de Arquitectura, Urbanismo y Territorios
Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades "Alfonso Vélez Pliego" | BUAP
Afio XII | No. 18 | Abril - Septiembre 2019

Humanidad, ya que se considerd que refleja en forma sobresaliente la consolidacion de la
arquitectura moderna latinoamericana, “el desarrollo de la ingenieria aplicada a la
construccion, asi como la extraordinaria planificacion urbana, con base en el paradigma de
urbanismo y el funcionalismo modernos con reminiscencias de la arquitectura
prehispanica” (Olivares, 2007).
La siguiente gran intervencion urbana de los afios cincuenta fue Ciudad Satélite. En aquel
tiempo se estaba asentando al norte de la capital, una zona industrial, en los municipios de
Tlalnepantla, Ecatepec y Naucalpan. El gobierno del Estado de México ofrecia beneficios a
quienes instalaran alla sus industrias y se abrian las posibilidades en funcién de una
potencial demanda de vivienda para la poblacion obrera. Habia un buen emplazamiento con
zonas planas, agua, estructura ferroviaria y una carretera no muy buena, pero que conectaba
con el norte del pais.
El licenciado Aleman era duefio de unas 600 hectareas del llamado Rancho Los Pirules y
Mario Pani tuvo la idea de crear una ciudad satélite, inspirado en zonas urbanas que habia
en paises, como Inglaterra. Se pensé en un espacio autosuficiente, con un centro comercial
muy importante, un sistema de circulacion GR, organizado con el modelo de las
supermanzanas, que a su vez contuvieran manzanas, con edificios multifamiliares. Desde el
punto de vista ecoldgico, se contempld que la zona estaba limitada por colinas, tenia rios y
presas; zonas agricolas y ganaderas. No todo eso se realizd; pero si se hicieron
fraccionamientos.
La zona industrial ya estaba bien definida, por lo que la vivienda obrera se planed para que
estuviese a distancia peatonal de las fabricas.
“Entre las fabricas y las casas se ponia una zona de proteccion procurando que
estuvieran a barlovento, antes del viento, aunque algunas tenian que estar a
sotavento, es decir, después del viento (...) y para que se protegieran las casas habia
que hacer cortinas de arboles. Asi la gente viviria en una serie de nucleos de
habitaciones correspondientes a las zonas industriales” (Pani en De Garay, 2009:
94).
Se hizo un plan regional en el cual se conservaran las zonas agricolas. El agua disponible
también serviria para la poblacién, en primera instancia y después se reusaria para la
agricultura y las fabricas. Se contemplé un refugio para aves y en zonas de reforestacion.
“Era una zona absolutamente ideal para un desarrollo de ese tipo, con un porcentaje muy
alto de zonas agricolas, con laguitos, las habitaciones obreras y las zonas industriales”. El
proyecto se aprobo, pero se enfrentd a una lucha de poder, a la burocracia y al éxito
inmobiliario de Ciudad Satélite, que derivo en que no se desarrollara el plan maestro como
originalmente fue pensado. Lo que Larrosa (1985:18) denomina “obra residual” que es la
obra que no se permitio construir (por los motivos que fueran) y donde queda buena parte
del planteamiento del proyecto, “lo perdurable de la obra no realizada”.
“Entonces, lo que se habia dicho que iba a ser agricola, pues qué agricola ni que
nada, aunque asi lo decia el decreto; con un poco de lana y la enemistad del
arquitecto, director de Obras publicas, estos terrenos se convirtieron en
fraccionamientos como Bosques de Echegaray y otros, esos que se han convertido
todo aquello en Tinacolandia” (Pani en De Garay, 2009: 95).
La ciudad construida por Pani fue una en la cual la arquitectura se integraba con otras
disciplinas artisticas. Por ejemplo, Ciudad Universitaria tiene un importante acervo
artistico, con obras murales de Juan O’ Gorman, David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera,

ISSN: 2594-0635 | Liliana Lopez Levi, Elizabeth Ramos Guzman 16



Topofilia, Revista de Arquitectura, Urbanismo y Territorios
Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades "Alfonso Vélez Pliego" | BUAP
Afio XII | No. 18 | Abril - Septiembre 2019

Benito Messeguer, Mario Omar Falcon, Jos¢ Chavez Morado, Francisco Eppens, Federico
Silva, Mathias Goeritz y Guillermo Ceniceros (Olivares, 2007); la entrada a Ciudad Satélite
tiene las torres emblematicas, cuyos autores fueron Luis Barragdn y Mathias Goeritz; en el
multifamiliar Miguel Aleméan se destinaron recursos para que José Clemente Orozco hiciera
un mural y Carlos Mérida, otras figuras en la guarderia infantil (Pani en De Garay,
2000:80).

Se trata de una ciudad que recupera las caracteristicas naturales del lugar donde estd
edificada, lo que se hace patente en cuestiones tales como la roca volcénica utilizada en
Ciudad Universitaria y el deseo de respeto por las zonas agricolas y ganaderas de estaban
en el proyecto de Ciudad Satélite. Los antecedentes prehispanicos se valoran en Tlatelolco
y los referentes religiosos se hacen patentes en el proyecto de Reforma-Insurgentes que
pretendia tener una explanada mas grande que la de San Pedro.

LA CIUDAD HABITADA Y REPRESENTADA
La oferta y diversidad de vivienda planificada en los afios liderados por la corriente
Moderna, aunque fue significativa, no fue suficiente. El Gobierno mexicano tenia un
presupuesto limitado y no podia ofrecerle vivienda a toda la poblacion que la demandaba.
Durante ese periodo se experimentaron por vez primera, formas de financiamiento
asociadas al crédito y se obtuvieron muchos recursos de fondos internacionales.
En un discurso pronunciado por el Lic. Ramén Beteta Secretario de Hacienda y Crédito
Publico (1946-1952), el 27 de noviembre de 1952, con motivo de la entrega de un conjunto
de casas para obreros en Tlalnepantla, se hacen patentes los imaginarios de la época. En ¢l
se expresa su profunda admiracion al entonces presidente de la Republica, Miguel Aleman,
y deja ver el sentido del compromiso de la Revolucion en las acciones que se llevaban a
cabo:
“En el proposito de hacer accesible la propiedad de una casa habitacion a las masas
de obreros y de empleados publicos cuyos escasos recursos econdmicos hacen
dificil la satisfaccion de ese legitimo y humano deseo, ha sido parte del programa de
la Revolucidn, pero puntualmente se concretd en el plan de Gobierno que usted
sefor licenciado Alemén concibi6 y expuso desde antes de tomar posesion de la
Presidencia de la Republica y que ha venido realizando sistematicamente a través de
diversos Organismos Gubernamentales. En los ultimos seis afos el Gobierno ha
invertido mas de 300 millones de pesos en habitaciones populares, suma que es mas
de tres veces superior a todo lo que se invirtid en los 21 afos anteriores al de
1947... el Banco Hipotecario, ha optado por la politica de venta en vez de decidirse
por la construccidn para alquiler, porque piensa que la casa poseida en propiedad es
un factor decisivo en el arraigo material y moral de la familia dentro de cuyo marco
inscribimos lo mejor de nuestros afectos. Asi, ha buscado dar en propiedad la
vivienda y no alquilarla, pero al mismo tiempo ha procurado que se pueda adquirir
por una suma mensual que signifique un esfuerzo econdomico no superior al del
pago del alquiler. Por las sumas que aqui, en este conjunto urbano, pagard un
comprador por una casa sola y su pequefio jardin, dificilmente obtendria mas que un
exiguo departamento rentado en el mercado libre” (El Universal, 27 noviembre
1952).
La transicion a la modernidad, en la ciudad, tenia que ver con el sentido de propiedad, con
el hecho que la poblacion trabajadora tuviera la posibilidad de adquirir una vivienda
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planificada. Habia distintas ideas sobre las nuevas formas de organizar la vida social en la
ciudad. Sin embargo, el acceso a una casa propia era una de las mayores preocupaciones de
los habitantes de la ciudad.

La idea de planificar una ciudad y construir vivienda popular en la etapa postrevolucionaria
tuvo también su contraparte obscura. El gasto por parte del gobierno y los compromisos
asumidos no fueron suficientes para la poblaciéon demandante. La migraciéon campo-ciudad
y el crecimiento acelerado de la urbe no permitieron suficiente produccioén de vivienda,
dentro de los canales institucionales. Entonces, en las décadas de 1940 a 1960, la
autoconstruccion se convirtié en una salida alternativa para albergar a la poblacidon que se
concentrd en la Ciudad de México.

La huella arquitectonica de la escuela moderna en México sobrevive hasta la fecha, en
algunos casos con grandes esfuerzos por conservarla, en otros con grandes cambios a los
proyectados en su origen; entre los cuales se puede mencionar el valor, no sélo econémico,
sino simbolico de lo que era tener acceso a esas viviendas planificadas.

En algiin momento vivir en Tlatelolco, el CUPA, la Unidad Modelo, significaba vivir de
manera moderna, usar un elevador, tener areas verdes y una serie de servicios de
autosuficiencia que eran simbolos del progreso. Ejemplo de ello es la primera plana del
diario El Nacional, con fecha del 30 de agosto de 1950, donde aparece una nota titulada:
“Cinco mil Familias en una Nueva Ciudad” y se afirma que la “Unidad Modelo” sera
construida por Pensiones en beneficio de los burdcratas. “Al proyectar esta unidad modelo
se han tomado en cuenta todas las necesidades de servicios publicos, entendidos con un
criterio de profunda sociabilidad y de habitaciones humanas”. En esta nota, se hace alusion
a la obra urbana caracterizada como una pequefia ciudad. Se asume que al ser proyectada
por el arquitecto Mario Pani, marca un nuevo tipo de urbanizacion, en tanto que implica
una nueva forma de composicion estructural, alejada de la tradicional cuadricula urbana
“que viciosamente destroza las ciudades”. Su configuracion resulta de un acucioso estudio
de los datos del terreno, del capital que puede invertirse, de la estructura de la familia
urbana (conocida a través de los censos) y su dindmica, es decir, de las modificaciones que
sufre de acuerdo con las fuerzas que la integran y desintegran a lo largo del tiempo.

No obstante, estas propuestas urbanas se transformaron de acuerdo con los procesos
locales. En algunos casos la idealizacién del espacio proyectado no corresponde con la
manera en que sus habitantes les dieron vida. Los acontecimientos econdmicos y sociales
del pais dejaron su huella en el paisaje y trastocaron la vida cotidiana. Entre otras cosas,
hubo la necesidad de modificar los proyectos con vistas a una mayor seguridad. Por
ejemplo, en la Unidad Modelo, los andadores se ven interrumpidos por rejas cerradas con
candados. De acuerdo con entrevistas realizadas’, algunos vecinos han manifestado su
preocupacion por la pérdida de organizacion vecinal y de vida en comunidad. Esta realidad
ha ocasionado que algunas familias se muden de colonia o que al lugar llegue gente
extrafa, con otras costumbres y otras formas de vida. Dicen que antes todos eran hijos de
maestros o de funcionarios y, por ende, habia una cierta homogeneidad. “Ahora, el vecino
no sabes a qué se dedica, son groseros, hay que cuidarse de todo mundo, ya que la
delincuencia esta en todos lados™.

® Entrevistas a habitantes de la Colonia Unidad Modelo. Material de trabajo de la Tesis de Doctorado, en
proceso de elaboracion por parte de Elizabeth Ramos, Familia, vivienda y Ciudad.
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La obra del arquitecto Pani, en particular la relacionada con la vivienda, fue emblematica
de un estilo de vida y ha sido recuperado como escenario audiovisual y cinematografico.
Por ejemplo, en el Centro Urbano Presidente Miguel Aleman (conocido como el
multifamiliar Miguel Aleman) se grabd la pelicula La ilusion viaja en tranvia (1953) y, mas
recientemente, la pelicula ;Qué culpa tiene el nifio? (2016). Ahi se puede observar la
conservacion e hibridacion de un proyecto pensado de una forma y apropiado de manera
diferente por los habitantes que lo ocupan. Al respecto, existe también un documental, Mi
multi es mi multi’, que compila varias entrevistas de habitantes del lugar que expresan sus
sentimientos de amor y rechazo al experimento arquitectonico. En la Unidad Habitacional
Nonoalco Tlatelolco se grabaron peliculas Rojo Amanecer y Tlatelolco verano del 68, en
donde se muestran los acontecimientos historicos del 2 de octubre de 1968.

En muchos casos, la intencion original del proyecto arquitectonico propuesto se modificaba
radicalmente al momento de materializarse, ya sea por cuestiones politicas, econdmicas o
incluso sociales. En la pelicula Maldita Ciudad (1954), cuando el imaginativo aspirante a
escritor del pueblo que interpreta Julio Aldama, advierte en tono furioso predicador a la
familia de su novia sobre su intencion de establecerse en la gran ciudad: “jIran a vivir a uno
de esos grandes conjuntos donde se vive un drama en cada departamento... y el suyo
causara lastima!” y lo que se presenta es una tragicomedia ambientada en estos
multifamiliares, donde uno a uno los miembros de la familia caen en el abismo de la
corrupcion (Lara, 2005).

Los ejemplos anteriores dan cuenta de la forma en que estas obras arquitectonicas y
urbanisticas se han vuelto actores fundamentales en la vida cotidiana, no como algo
inamovible y sin sentido, por el contrario, como elementos que definen formas particulares
de pensar y habitar la ciudad, de generar sentimientos. A su vez, testifican formas de
organizacion, porque finalmente la vida en estos grandes proyectos no es estatica. Existe
una relacién entre la conservacion o destruccion de sus formas, asi como entre la manera de
organizarse e integrarse a la vida en sociedad.

CONCLUSIONES

El periodo nacionalista y el imaginario moderno coincidieron en tiempo y espacio para
configurar sitios emblematicos de la Ciudad de México y de su zona metropolitana. En los
proyectos de Pani se hicieron presentes tanto los valores revolucionarios, en concordancia
con los poderes facticos del pais, como el discurso del progreso. Esto puede interpretarse
como la construccidon de una ciudad incluyente de las clases medias y los obreros o como
un instrumento corporativista y clientelar para legitimar el poder.

El imaginario de la arquitectura moderna y nacionalista queda en fragmentos que se
esparcen en toda la ciudad y que actualmente tienen un valor simbolico y cultural, mayor o
menor al econémico, segun sea el caso. Durante el tiempo transcurrido, el imaginario del
arquitecto queda doblemente cuestionado, por la intencién y por el resultado. Para los
gobiernos, que no dieron continuidad a las politicas publicas que dieron origen a estos
sitios, los proyectos pueden ser motivo de orgullo presidencial, marca de una €época o ser
negados e ignorados por las actuales administraciones. En tanto que, para sus residentes,
habitantes y propietarios, el valor de sus viviendas y su entorno, representan y simbolizan

* Mi multi es mi multi. Historia Oral del Multifamiliar Miguel Aleman, 1949-1999, México. Instituto Mora.
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cosas distintas dependiendo de las etapas de la vida, los recuerdos y las trayectorias de cada
uno de ellos.

La arquitectura moderna fue una corriente que integraba la l6gica nacionalista y a la vez era
internacional. En ella se hacian patentes los aires del progreso y los ideales de la revolucion
mexicana. Mario Pani y los demas arquitectos afines pensaron a la vivienda, con base en
los obreros y a las organizaciones corporativas, entre las cuales los sindicatos tenian un
lugar destacado. Para estos hacedores de ciudad, ser moderno implicaba funcionalidad,
técnica y se hacia presente hasta en los materiales.

En este breve ensayo, hemos querido destacar tres aristas de la ciudad que nos parecen de
suma importancia, 1) la ciudad imaginada, en la que se incluyen las intenciones de los
arquitectos y las necesidades a cubrir. 2) la ciudad construida, en la que se concretan una
serie de proyectos acotados a un presupuesto y lo que realmente se pudo realizar en el
tiempo establecido, y por tltimo, 3) la ciudad habitada, que dista de las dos anteriores, la
ciudad integrada a la vida cotidiana y después representada artisticamente. En estos tres
momentos el imaginario es un concepto relevante, en el sentido de que existe un punto de
referencia. Los proyectos eran anunciados y explicados por el arquitecto en jefe, las
autoridades confiaban en ello, y se llevaban a cabo (o intentaban hacerlo), el habitante por
su parte tuvo su momento de magica inauguracion, asi como la apropiacion de estos nuevos
espacios. En el caso de la vivienda, espacios modernos, con tecnologias y materiales de
reciente inclusion.

Setenta afios después de edificados estos grandes proyectos arquitectonicos (en promedio
desde las primeras obras) es posible estudiar los resultados de la arquitectura moderna en la
Ciudad de México, ya no como una utopia, sino como una realidad existente. Sin la
intencion de hacer un juicio inquisitorio sobre la ciudad producida, este trabajo se ha
abocado, mads bien, al vinculo que existe entre el espacio imaginado, los factores que van
determinando el uso y apropiacion de los proyectos arquitectonicos y la sociedad que les
otorga un valor diferenciado, en funciéon de sus circunstancias econdmicas, politicas,
demograficas y culturales.
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